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Natalia Cieslak

ZNIKAJACY TRICKSTER
0 tworczoSci DAMIANA
RENISZYNA

Artystyczne poczynania Damiana Reniszyna
sytuujq sie w obszarze wytwarzania w polu sztukt
sytuacji nastawionej na stworzenie warunkow jak
najblizszeqgo spotkania odbiorcy z dzietem. Jego
prace redefiniujq medium rzezbiarskie — bardziej
niz fizycznymi obiektamsi sq ,,zdarzeniamzi”, ktore
rozbudzajg atékty, apelujqce nie tyle do intelektu,

Damian Reniszyn, Wcisk, druk

co do ster psychiki odpowiedzialnych za pigmentowy, 2014, dzieki uprzejmosci
odczuwanie swiata. artysty




64

SYLWETKI

/

ORONSKO

/

STYCZEN-CZERWIEC 2017

Twoérczosé Damiana Reni-
szyna rozpatrywaé mozna wielo-
aspektowo - z punktu widzenia
zainteresowan artysty percep-
cja sztuki za pomoca zmystu do-
tyku, analizowania przez niego
sytuacji z pozoru bezsensownych
inielogicznych czy interwencyjne-
go charakteru jego przedsiewzied,
przetamujacych granice mentalne,
przestrzenne czy instytucjonalne.
Frapujace tropy interpretacyjne
mozna mnozyé, jednak szczegdl-
nie wart podjecia wydaje sie ten,
kazacy skoncentrowaé¢ uwage na
osobie samego artysty - Reniszyn
czesto jest bowiem zaréwno boha-
terem, jak i aktorem swoich dzia-
lan. Przede wszystkim jest jednak
tricksterem, z lubos$cia postuguja-
cym sie takimi narzedziami, jak
gra, zabawa, prowokacja czy ma-
skarada, by wytracié¢ nas ze stanu
réwnowagi i pozbawié poczucia
pewnosci. Zamilowanie do sy-
tuacji niejednoznacznych i prze-
wrotnych sprawia, ze blisko mu
do btazna czy psotnika, ktéry woli
raczej narazié si¢ naniezrozumie-
nie niz podazaé utartymi torami.
Nawet wtedy, gdy ,,rozptywa sie”
itracimy go z oczu, jego obecno$é
wciaz pobrzmiewa w tle jak echo.
Sklonnosé Reniszyna do ,,znika-
nia” - pojmowanego szerzej niz
tylko usuwanie ze struktury dzie-
ta bezposrednich przejawéw swo-
jego istnienia - réwniez jest na-
rzedziem tricksterskim, opisanym
przez Anne Markowska w tekscie
Znikajqca figura'. To postawa po-
legajaca na Swiadomym i prze-
my$lanym ograniczania wlasnej
ekspansywnosci, odsuwaniu sie
w cien, oddawaniu pola dzialania
komus innemu, wytracaniu sobie
z reki narzedzi w postaci zdecy-
dowanych, wyrazistych i radykal-
nych gestéw, a wszystko to w celu
wygenerowania wypowiedzi kry-
tycznej, podwazajacej zastany po-
rzadek.

Let’s play
Postaé trickstera wyrasta
z charakterystycznej dla pono-



woczesnosci kultury karnawa-
tu, za sprawa ktérej nastepuje
erozja modelu modernistyczne-
go z jego przywiazaniem do auto-
rytetéw, ,wielkich idei”, ustalonej
hierarchii wartosci, daznoscia do
nadawania wszelkim zjawiskom
niepodwazalnych znaczen czy za-
chowania powagi misji artysty®.
Wszelkie przejawy aktywnosci
w mysl hasta play power ciesza sie
tu popularnoscia, poniewaz posia-
daja ogromny potencjal polemicz-
ny wobec usankcjonowanych kul-
turotworczych wzorcéw. Korzysta
z niego Reniszyn, ktéry w swoich
pracach inicjuje przewrotne zaba-
wy przy uzyciu nietypowych ,,in-
strumentéw”, prowadzi gry w sko-
jarzenia czy tez tworzy obiekty
o niejasnym statusie, zachecajace
nas do fizycznej aktywnosci.
Balony (2014) - 6w niewinnie
brzmiacy tytul stanowi wysubli-
mowany woal dla tego, co fak-
tycznie jest przedmiotem dzialan
artysty: wideo i tryptyk fotogra-
ficzny rejestruja bowiem proces
pompowania zwierzecych jelit
- dokladnie takich, jakie mozna
kupié u rzeznika, by wypreparo-
waé przy ich uzyciu np. kietbase.
Swiadomo$é, ze tloczenie powie-
trza w jelita wymagalo przyloze-
nia do nich ust, budzi w nas awer-
sje, jednak kategorycznosé tych
emocji zostaje w tej pracy poda-
na w watpliwoéé, dzieki nawia-
zaniu do uwielbianej przez dzie-
ci zabawki: podluznych balonéw,
z ktérych - gdy w odpowiedni spo-
s6b je przewiazaé i ztozyé — moz-
na uzyskacé ksztalty zwierzat lub
prostych przedmiotéw.
Balonamsi artysta ,bawi sie”
sam, stawiajac widza w pozycji
obserwatora. Nasza rola zmienia
sie jednak w przypadku instalacji
rzezbiarskiej 20 sztuk, na ktoéra
mozemy bezposrednio oddziaty-
waé. Sklada sie ona z serii drew-
nianych rzezb w ksztalcie falluséw
i pomyélana zostala jako przezna-
czona do dotykania i dajaca moz-
liwo$¢é dowolnego przestawiania
elementéw. Performatywnaihap-

Na poprzedniej stronie:
Damian Reniszyn, Strgj Performera,
z cyklu Limited edition, 2015,

kombinezon, fot. W. Modrzejewski

Damian Reniszyn, Luneta, z cyklu
Protezy, 2014, druk pigmentowy,

dzieki uprzejmosci artysty

Ponizej:

Damian Reniszyn, Autoportret 11,

z cyklu Limited edition, 2015, skan 3D,
wydruk na poliestrze, 270 x 270 cm,

dzieki uprzejmosci artysty

tyczna forma, jaka Reniszyn na-
daje swoim pracom, pozostaje
w $cislej korelacji z teoretyczny-
mi zalozeniami jego twdrczosci.
Wspomniane wyzej ,zabawki”,
ale takze inne realizacje, takie
jak Obiekty do reki (2013), For-
my uzytkowe (2013) czy Protezy
(2014), wymykaja sie¢ dominujacym
dyskursom artystycznymisa wy-
razem refleksji nad alternatywny-
mi dla okulocentryzmu drogami
percepcja sztuki. Choé te kwestie
powoli wkraczaja w obszar ba-
dan historykéw sztuki, zaintere-
sowanie Reniszyna haptycznoscia
nie wynika raczej z podazania za
ich rozwazaniami. Blizej mu ra-
czej do pogladu Marii Poprzeckiej,
ktora fakt dokonywania sie¢ zmian
w hierarchii zmystéw skwitowala,
moéwiac, ze: Ve dywagacje uczo-
nych, ale codzienne zZyciowe do-
Swiadczenie wskazuje, Ze wzrok
skutecznie wypierany jest przez
zmyst posledni i podejrzany - do-
tyk. Zmyst nieczysty, uwiktany



w cielesnosé, o niedobrych kono-
tacjach. To nie wzrok, lecz dotyk,
i nie oko, ale palec decyduje dzis
o naszym uczestnictwie we wspot-
czesnym swiecie®.

Prace Reniszyna, przezna-
czone do namacalnego zbadania,
wchodzenia do nich, turlania, ma-
chania, rzucania itp., obliczone sa
nie tyle na dostarczenie odbiorcom
rozrywki, ile sa czescia wielozmy-
slowego rytuatu: zbiorowego sza-
leristwa, karnawalu i transgresji*.
Ow akt moze sie dokonaé dzieki
artyscie-tricksterowi, ktérego
przemys$lne dzialania nastawio-
ne sg na naklonienie odbiorcéow
do wystapienia przeciwko ustalo-
nemu porzadkowi - w tym przy-
padku paradygmatowi nietykal-
nosdci dziela sztuki i idei muzeum
jako $wiatyni - i stworzenie wa-

Damian Reniszyn, Limited Reniszyn,
z cyklu Limited edition, wydruk na
drukarce 3D, autoportret w skali 1:12
(15 x 7 x 4 cm), dzieki uprzejmosci
artysty

runkéw do naruszenia stabilnosci
systemu instytucjonalnego. Klu-
czowe w tym procesie jest jednak
wycofywanie si¢ twércy i ograni-
czenie do funkcji mediatora, kté-
ry przenosi pierwiastek sprawczy
na widza.

Krélicza nora

Na serio czy dla zabawy? -
mogliby$my zapytaé, przyglada-
jac sie eksperymentom Reniszyna
zuzyciem Wehikulu czy Perysko-
pu (2014), dokumentacji jego akcji
w przestrzeni publicznej Izraela
przedstawionej w fotograficznej
serii Weisk (2014) czy wideo Ami-
ca (2013). Wszystkie te prace la-
czy irracjonalne, jak sie wydaje,
zachowanie artysty, ktéry wiyka
glowe tam, gdzie nie trzeba: do
drewnianych rzezb z wydrazony-

66 SYLWETKI /  ORONSKo 7/

STYCZEN-CZERWIEC 2017



mi otworami, nisz i zaglebien na-
potkanych w murach czy skatach
czy nawet do starego kartonu po
lodéwce. Wprawia to obserwatora
w konfuzje - brak sensu i jasnego
celu tych dziatan zbija z pantatyku.
Po co tam zaglada? Z ciekawosci?
Dla zgrywy? A moze prébuje sie
przed czyms$ schowac lub uciec?

Weciskanie sie w niezbada-
ne dziury, préby przechodzenia
przez za male otwory, cheé pene-
tracji uchytkéw, w ktérych nie da
rady sie zmiescié... Wszystkie po-
dejmowane przez Reniszyna ak-
tywnosci z gory skazane sa na po-
razke. Nie zraza go to jednak do
podejmowania kolejnych préb, po-
dobnie jak ryzyko, ze moze mieé
trudnos$ci z wydostaniem sie. Wy-
trwalo$é, z jaka podchodzi do swo-
jej aktywnosci, graniczy z ,,upo-
rem maniaka”.

Co nim kieruje? Szanse na od-
powiedzZ na to pytanie daje od-
niesienie sie do powiesci Lewisa
Carrolla Alicia w Krainie Czarow®.
Aktywno$é Reniszyna kojarzyé
mozna bowiem z préba wejscia
do kréliczej nory w poszukiwa-
niu alternatywnego swiata, gdzie
obowiazuja inne regutly i odmien-
na logika zdarzen. Potrzeba choé
chwilowego wyjscia poza schemat
zawsze wiaze sie jednak z koniecz-
noscia podjecia ryzyka i gotowo-
$cia poniesienia trudnych do prze-
widzenia konsekwencji - nigdy
przeciez nie wiadomo, czy uda sie
bezpiecznie powrdcié z takiej ,,po-
drézy”... Artysta mimo wszystko
sie nie cofa i dalszym ciagu testu-
je mozliwosci wyjscia poza proze
rzeczywistoséci. W tytule jednej
z najnowszych prac wideo dekla-
ruje nawet: Chcialbym wiedziec,
czy przelece calq ziemie na wylot
(2017).

Inikajgce autoportrety
Omoéwione wyzej realizacje,
w ktérych nastepuje préba weci-
$niecia sie w nore, laczy jeszcze
jeden aspekt, do tej pory pominie-
ty: to, ze twarz artysty caly czas
pozostaje niewidoczna. Zastonie-

Damian Reniszyn, Wehikut, z cyklu
Protezy, druk pigmentowy, 2014,
dzieki uprzejmosci artysty

cie oblicza to motyw przewijaja-
cy sie rowniez w innych pracach,
takich jak Maska (2014) czy Inter-
ference (2016), co uznaé mozna za
kolejny przejaw skltonnosci do ,,sa-
mowymazywania”. Warto jednak
podkreslié, ze podazanie za idea
zacierania §ladéw swojej obecno-
$ci paradoksalnie wcale nie mu-
si oznaczaé catkowitej rezygnacji
z przedstawiania wlasnego wize-
runku. Autoportret moze by¢ bo-
wiem doskonalg baza do trick-
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sterowskiego zamanifestowania
wymownego wycofania.

W cyklu Limited Edition (2015)
Reniszyn skanuje samego siebie
w technologii 3D i tworzy szereg
prac z uzyciem uzyskanych w ten
sposéb cyfrowych danych. Kiero-
wany przewrotnoscia, nie kopiuje
swojej podobizny w skalil:1, ale
kaze zredukowaé sie do rozmia-
réw zabawki. Wykonana z tworzy-
wa sztucznego figurka z latwoscia
daje sie ,,performowadé” reka. Limi-
ted Reniszyn (2015) - trudno o bar-
dziej wymowny tytul dla tej pracy,
bedacej z jednej strony sympto-
mem stanu ograniczenia, z dru-
giej - wiodacej mysli w kierun-
ku problemu postrzegania dzieta
sztuki (i / lub artysty) jako towa-
ru. Edycja limitowana? Oryginatl
moze by¢ tylko jeden?

W innych autoportretach
stanowiacych rozwiniecie se-
rii de(kon)strukcja wlasnego wi-
zerunku posuwa sie znacznie da-
lej. W przypadku Autoportretu
1(2015, diasec) i Autoportretu I
(2015, druk na poliestrze) docho-
dzi do doslownego splaszczenia
przedstawienia ciala artysty, kto-
re zostaje rozczlonkowane, roz-
bite na fragmenty, sprowadzone
do dwéch wymiaréw i ,wciénie-
te” w czarne tlo. Ksztalty i kon-
tury twarzy, rak, nég czy korpusu
staja sie zdeformowane, co prze-
czy idei (auto)portretu, majacego
zachowaé pamieé o wygladzie da-
nej osoby. Indywidualnosé i pod-
miotowo$é zaczyna sie tu zacie-
raé. Kolejny krok ku ,,zniknieciu”
to ,,odciele$nienie” - obserwuje-
my je w Stroju performera (2015).
Czarny, prosto skrojony, luzny
kombinezon - zaskakujaco spryt-
nie tqgczy w sobie elementy tru-
istycznego kostiumu everymana
i zawadiackosc trickstera, a po-
zbawiony ,wypelnienia” w posta-
ci ciala funkcjonuje juz tylko ja-
ko atrybut roli, w ktorq wchodzi
performer”. Jak powiedzialaby
Anna Markowska - staje sie on
przesycony obecnosciq nieobec-
nego®.
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Zarysowany tu ciag artystycz-
nych zdarzen, zainicjowany przez
Limited Reniszyn, wienczy insta-
lacja przestrzenna zrealizowa-
na ostatnio na potrzeby wystawy
Krolicza nora w galerii Wozow-
nia w Toruniu. Jej punktem wyj-
$ciajest cykl Granice (2015) - seria
komputerowych symulacji, obiek-
téw i makiet, ktére laczy motyw
siatki prostopadloscianu. Wyzna-
cza ona ,obszar graniczny”, ale
takze sygnalizuje dotykanie hory-
zontu miedzy ,ja” a rzeczywisto-
sciq, miejsc, gdzie koricze sie i za-
czyna swiat’. Podczas gdy w Stroju
performera obecnoéé artysty sy-
gnalizowana jest przez negatyw
jego cielesnosci, w Wozowni mie-
liSmy do czynienia ze zniknieciem
sensu stricto - tylko wyrysowa-
ne na $cianach czarne pionowe
i poziome linie, ktérych podzialy
wyznaczaly wymiary ciala Reni-
szyna, byly czyms na ksztalt jego
sygnatury: ,,Tu bylem”. Zostawil
po sobie wolne miejsce, jednak nie
musi ono pozostaé puste — zapel-
nic¢ je moze wlasciwie ktokolwiek.

Artystyczne poczynania Da-
miana Reniszyna sytuuja sie w ob-
szarze wytwarzania w polu sztuki
sytuacji nastawionej na stworze-
nie warunkoéw jak najblizszego
spotkania odbiorcy z dzielem. Je-
go prace redefiniuja medium rzez-
biarskie - bardziej niz fizyczny-
mi obiektami sa ,,zdarzeniami”,
ktére rozbudzaja afekty, apeluja-
ce nie tyle do intelektu, co do sfer
psychiki odpowiedzialnych za od-
czuwanie $§wiata. Reniszyn ogra-
nicza palete stosowanych przez
siebie §rodkéw wypowiedzi: dziata
z uzyciem niewyszukanych przed-
miotéw, kreuje proste formy prze-
strzenne, odgrywa kameralne
performansy, igra z wlasnym wi-
zerunkiem. Za pomoca aktéw nie-
wymagajacych wielkich naktadéw
czy przygotowan powoli i syste-
matycznie podkopuje idee, defi-
niujace to, jak funkcjonujemy ja-
ko konsumenci kultury. Wszystkie
tricksterskie zabiegi, jakie stosu-
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je, stuza jednemu celowi - podwa-
zeniu jego wlasnego autorytetu ja-
ko artysty i dowartosciowaniu roli
widza, ktéry zostaje oémielony do
glebszej interakcji z obiektem i na-
mystu nad swoja rola w procesie
»dziania sie” sztuki. W sytuacji,
kiedy artysta znika lub ,,chowa sie
do swojej nory”, moze nawet prze-
jaé stery i staé sie pelnoprawnym
kreatorem mm

Przypisy:

! Por.: A. Markowska, Znikajaca figura, w:
eadem, Dwa przetomy. Sztukapolskapo 1955
71989 roku, Torun 2012, s. 321-338.

*Por.: A. Szahaj, Ponowoczesnosé - czas kar-
nawatu. Postmodernizm - filozofia btazna,
w: idem, Zniewalajqca moc kultury, Artyku-
ty i szkice z filozofii kultury, poznania i po-
lityki, Torun 2004, s. 45-55.

* Cyt. za: M. Poprzecka, Palec, w: eadem, Na
oko, Gdanisk - Warszawa 2015, s. 151.

* Por.: M. Smoliniska, Performatywne gry
z dotykiem: ambiwalencje sztuki haptycz-
nej, ,Zeszyty Artystyczne” 2016, nr 2, s. 115-
122.

> Warto zaznaczyé w tym miejscu, ze odwo-
lanie sie do ,,dziewczyriskiego” wzorca - po-
staci Alicji w Krainie Czaréw - mozna uznaé
za cheé odciecia sie od maczystowskiego mi-
tu artysty, coréwniez jest charakterystycz-
nym aspektem procesu ,,znikania figury” ar-
tysty. Nie bez znaczenie jest tu réwniez
motyw nory - Markowska buduje bowiem
swéj wywéd wokdl checi mezezyzny do znik-
nigcia, do - jakby sformulowac to w jezyku
psychoanalizy - koniecznosci jego wycofa-
nia sie do jaskini. Por.: A. Markowska, Zni-
kajqca figura, op. cit., s. 324.

5 Praca byla wykorzystywana jako element
instalacji w cyklu Granice.

7 Cyt. za: D. Ochendowska, Ardlicza nora [re-
cenzja wystawy w Galerii Sztuki Wozownia
w Toruniu, 13 stycznia - 19 lutego 2017],
»SZUM” 2017, nr 16, s. 191.

8 A. Markowska, Znikajgca figura, op. cit.,
s.323.

? Cyt. za: L. Wicherkiewicz, Bezgranicznie,
[online] http://www.damianreniszyn.com/p/

granice.html [dostep: 24 marca 2017].



