NIE/
SAMOWITE




.(...) niesamowite jest rodzajem tego, co budzi trwoge,
co zas sprowadza sie do tego, co od dawna znane(...)."

Wystawa NIE/SAMOWITE
galeria Starter

ul. Andersa 13

00-159 Warszawa

Organizatorzy

Czarny Kwadrat IHS UW
Projekt kuratorski ABBLID
galeria Starter

Wydawca

Czarny Kwadrat, Sekcja Wspétczesna Kota Naukowego
Studentdéw Instytutu Historii Sztuki

Uniwersytetu Warszawskiego

ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28

00-927 Warszawa

Projekt graficzny, sktad, tamanie
oraz projekt identyfikacji wizualnej

OCTK

Materiaty graficzne i zdjecia
dostarczone przez autoréw projektu

Czarny Kwadrat IHS UW
Krakowskie Przedmiescie 26/28
00-927 Warszawa

Naktad: 100 egz.

ISBN: 978-83-938354-2-3

Sigmund Freud, Unheimlich (Niesamowite, 1919)

Znaczenie terminu ,,niesamowite” (niem. unheim-
lich) przypisuje sie niemieckiemu psychiatrze Ern-
stowi Jentschowi, autorowi eseju Zur Psychologie
des Unheimlichen (O Psychologii Niesamowitego,
1906). Jego znaczenie rozszerzyt za§ Sigmund
Freud w teks$cie Unheimlich (Niesamowite, 1919),
zarazem podkres$lajac niejasno$¢ jego granic.

Jest to kategoria rozwazana przede wszystkim
w ramach studiéw medyczno-psychologicznych,
jednak zaréwno Jentsch, jak i Freud odnosza ja
takze do estetyki wykazujac przyklady artysty-
cznego jej zastosowania.

Wedtug Jentscha ,niesamowite” wywodzi sie ze
szczegblnego doswiadczenia dezorientacji, ktore
okre$la mianem ,braku intelektualnej pewnosci”.
Ow brak jest wynikiem zastapienia krytycznego
osadu deformujacym odbiér rzeczywistosci afek-
tem. W wyniku tego to, co znane, nasigka niepoko-
jacymi, irracjonalnymi znaczeniami.

Freud za$, definiujac ,niesamowite”, bardziej
skupia sie na emocjonalnym, anizeli intelektu-
alnym, charakterze owego odczucia. W swoich
badaniach wychodzi od analizy stanowigcego
jego trzon pojecia ,samowite” (niem. heimlich).
»Samowite” oryginalnie taczone z domem, codzi-
enno$cia czy swojsko$ciag w pewnym momencie
ujawnia zbiezne ze swoim antonimem znacze-
nie. Jako schowane, ukryte, stosowane zamien-
nie z terminem ,tajemnica”, ewoluuje w swoje
zaprzeczenie. Pojecie ,niesamowito$ci” jest wiec
zaréwno przeciwienstwem swojego zrodta, jak
ijego intensyfikacja.

Wiasnie to nieuchwytne potaczenie dwoch kregéw
wyobrazeniowych staje sie tematem organizowanej
przez koto naukowe CZARNY KWADRAT, projekt
kuratorski ABBILD oraz galerie Starter wystawy
NIE/SAMOWITE.



Jury

Karol Radziszewski - tworca filmoéw, fotografii,
instalacji, autor projektéw interdyscyplinarnych.
Absolwent Wydziatu Malarstwa warszawskiej Ak-
ademii Sztuk Pieknych. Wydawca i redaktor nac-
zelny magazynu , DIK Fagazine”. Laureat Paszportu
Polityki (2009). Jego prace byly pokazywane m.in.
w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum Sz-
tuki Nowoczesnej w Warszawie, Muzeum Sztuki
w Eodzi, Muzeum Wspotczesnym Wroctaw, Muze-
um Narodowym w Warszawie, CSW w Warszawie,
Kunsthalle Wien, National Brukenthal Museum
w Sibiu, New Museum w Nowym Jork czy Co-
bra Museum w Amsterdamie. W swoich pracach
eksploruje m.in. wizualna warstwe popkultury,
problem seksualno$ci oraz tradycje polskiej sztuki
awangardowej lat 70.. Szczegdlnym, powracaja-
cym motywem w dzialaniach artysty jest relacja
publiczne-prywatne. Pod koniec 2013 roku wraz
z Dorota Sajewska ukoniczyt prace nad spektak-
lem Ksiaze nawigzujacego do tworczosci Jerzego
Grotowskiego.

Dorota Sajewska - dramaturg, autorka scenar-
iuszy teatralnych i tekstéw o teatrze, od 2008
roku zastepca dyrektora artystycznego Teatru
Dramatycznego w Warszawie im. Gustawa Ho-
loubka. Adiunkt w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim. Studiowata polo-
nistyke i germanistyke na Uniwersytecie Warsza-
wskim oraz komunikacje kulturowa, teatrologie
iwspdlczesna literature niemiecka na Uniwersyte-
cie Humboldtéw w Berlinie. Autorka ksigzek Pod
okupacjag mediéw (2012) i Chore Sztuki. Choroba/
tozsamos$¢ /dramat (2005). Thumaczka tekstow
teatralnych i wspétczesnych sztuk niemieckich ta-
kich autoréw jak Dei Loher, Elfriede Julinek, Peter
Handke czy Falk Richter. Wspoétttumaczyta ksigzke
Hansa-Thiesa Lehmanna Teatr postdramatyczny.
Twérczyni i redaktorka serii wydawniczej Teatru
Dramatycznego. Interesuje sie teoria teatru, kul-
turg niemieckq oraz historig kultury XIX wieku.

Gabriela Switek - kierownik Zaktadu Teorii
Sztuki w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. Absolwentka University of Cam-
bridge (PhD, 1999; MPhil, 1996) i Central European
University w Pradze (1994). Kierownik dzialu
dokumentacji sztuki wspélczesnej w Zachecie
- Narodowej Galerii Sztuki. Kuratorka wystaw:
Transfer Jarostawa Kozakiewicza (Pawilon Polo-
nia, w ramach 10. Miedzynarodowej Wystawy
Architektury, Wenecja, 2006); Memory Foun-
dations Daniela Libeskinda (Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 2004); A me stesso
Jacka Sempoliniskiego (Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2002). Autorka ksigzek: Gry
sztukiz architektura. Nowoczesne powinowactwa i
wspolczesne integracje (2013), Aporie architektury
(2012) oraz Writing on Fragments: Philosophy,
Architecture, and the Horizons of Modernity
(2009). Gléwny obszar jej zainteresowan to historia
ifilozofia architektury, metodologia historii sztuki
i wspodiczesna kultura wizualna.

Marika Zamojska - historyczka sztuki, kurator-
ka, galerzystka. Ukonczyla studia magisterskie
w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu i podyplomowe
Muzealnicze Studia Kuratorskie na Uniwersy-
tecie Jagielloniskim w Krakowie. Uczestniczka
Course of Contemporary Art Curators w Mediola-
nie. Stypendystka Ministra Kultury i dziedzictwa
Narodowego. Prezeska Stowarzyszenia Starter,
wspotwiascicielka galerii Starter dziatajacej od
2007 roku. Wczesniej zwigzana z Art Stations
Foundation. Wspotorganizatorka i pomystodaw-
czyni wydarzen: Salon Zimowy i Warsaw Gallery
Weekend. Czlonkini zespotu kuratorskiego sekeji
ShowOFF w 2013 roku. Prelegentka na konferencji
~Market czy Art” (Poznan, 2013). Producentka
iorganizatorka wydarzen artystycznych, kuratorka
wielu wystaw zaréwno polskich, jak i zagranic-

znych artystow. Interesuje sie sztuka wizualna,
w szczegoblnosci sztuka Europy Srodkowej. Pode-
jmuje dzialania majace na celu promocje sztuki
wspoiczesnej oraz rozbudowywanie rynku sztuki
w Polsce.

Artysci

Magdalena Lara (ur. 1991, Piotrkéw Trybunalski)
- absolwentka 4-letnich studiéw licencjackich na
Wydziale Malarstwa na Uniwersytecie Artystyc-
znym w Poznaniu. Stypendystka Ministra Kultury
(2012) oraz rektora Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu (2013). Jej prace prezentowane byty na
wystawach indywidualnych, m.in.: Homo-Home.
Opowiadanie o przedmiocie (Biblioteka Pedagog-
iczna, Piotrkéw Trybunalski, 2013) oraz Rysunek
to... (Galeria The Rootz, Poznan, 2013). Brata ud-
zial w r6znych wystawach zbiorowych w kraju
i zagranica, m.in.: Granice Malarstwa (Galeria
Styk, Warszawa, 2014), Studio - Love Aids Riot
Sex (Projektraum, Kunsquartier Bethanien, Ber-
lin, 2014) czy Paintball (Galeria Miejska Arsenat,
Poznan, 2013). Wspoélorganizuje rowniez wiele
projektéw wspoédtautorskich takich jak ,,Akcja Auk-
cja" 1 Edycja (CK Zamek, Troche Kultury, Poznan,
2014). W swoich pracach malarskich i instalacjach
podejmuje tematyke iluzji i mistyfikacji oraz roli
spojrzenia.

Sonia Rega (ur. 1985, w Warszawa) - studentka
ostatniego roku na warszawskiej Akademii Sz-
tuk Pieknych. Studiuje w trybie Indywidualnego
toku Studiéw. Otrzymata nagrode Ministra Kultury
iDziedzictwa Narodowego dla studentéw uczelni
artystycznych za wybitne osiaggniecia w twdrczos-
ci artystycznej. Jej prace pokazywane byly m.in.
w ramach: Spring in Warsaw/Wiosna w Warsza-
wie (Teatr Nowy, Warszawa, 2009), festiwalu Park
Rzezby nad Wisla (Warszawa, 2011), wystawy wy-
branych studentéw Pracowni Sztuki w Przestrzeni
Publicznej (Galeria Dziatan, Warszawa, 2011/12),
wystawy Tkanina Eksperymentalna (Galeria Bardzo
Biala, Warszawa, 2013), wystawy Przebis$niegi to-
warzyszacej wystawie ...apokryfy, imponderabilia
- Alina Szapocznikow (Galeria Opera, Warszawa,
2013/2014). Rega jest artystka wszechstronng - in-
teresuje ja eksperymentowanie z réznymi mediami.

Damian Reniszyn (ur. 1989, Jelenia Géra) - absol-
went Wydziatu Rzezby i Dzialan Przestrzennych
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, gdzie
zwyroznieniem obronit dyplom w pracowni prof.
Marcina Berdyszaka. Tworzy obiekty, instalacje
site-specific i wideo-performance. W odbiorze
prac kluczowy jest dla niego wymiar taktylny.
Artystajest dwukrotnym stypendysta Rektora Uni-
wersytetu Artystycznego w Poznaniu. Brat udziat
w wielu wystawach zbiorowych m. in.: Mdlo$ci
(Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 2014), Mar-
ketART (Galeria Stodownia +1, Poznan, 2013), Prze-
glad Mlodej Sztuki Untouchable (Mediations Bien-
nale, Poznan, 2012) - gdzie otrzymal wyrdznienie
specjalne jury - i miedzynarodowych projektach
artystycznych (Aesthetics&Bias [2013/2014], UAP-
SHNU [2013], Ground: Strategies of Culture Col-
laborative Methods and Site-specific practices
[2011]). Obecnie doktorant Interdyscyplinarnych
Studiéw Doktoranckich na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu.

Mikotaj Sobczak (ur. 1989, Poznan) - student
Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie realizuje indywidualny pro-
gram nauczania w pracowniach: prof. Jarostawa
Modzelewskiego, prof. Mirostawa Batki i dr hab.
Pawtla Susida. Tworzy instalacje, wideo, perfor-
mance oraz prace malarskie. Brat udziat w wielu
wystawach zbiorowych, m. in.: Sanatorium (Ga-
leria Turbo, Warszawa, 2014), Horyzonty (Gale-
ria Baltycka, Ustka, 2014), / Performance (Galeria
Labirynt, Lublin, 2014) czy Gra w artyste (Galeria
Arsenal, Bialystok, 2014), a takze w dzialaniach

artystycznych w ramach Inauguracji Europejskiej
Stolicy Kultury w Umea (2014). W swoich pracach
skupia sie gtéwnie na jednostkowych historiach
poznanych przez bezposrednia konfrontacje ze
$wiadkami danego wydarzenia. Artysta, wycho-
dzac od tego, co prywatne i indywidualne dotyka
uniwersalnych probleméw, nadajac swoim pracom
forme dokumentalnego zapisu.

Pawel Stasiewicz (ur. 1982, Zyrardéw) - artysta
zajmujacy sie wideo, dzialaniami w $rodowisku
miejskim i tworzeniem obiektéw. Pracuje gtéwnie
w oparciu przedmioty znalezione. Bral udziat
w wielu wystawach i pokazach wlatach 2013-2014,
m.in.: Quter space (Carnegie Museum of Art, Pitts-
burgh, Kanada), A Given Structure (Fringe Arts
Bath, Bath, Wielka Brytania), Streetlight (Roman
Susan Gallery, Chicago, Stany Zjednoczone), ,Toride
International Video Projection” (Toride, Japon-
ia), Memory (Richmond Art Gallery, Richmond,
Kanada), Rotterdam VHS Festival #18 (Kunst &
Complex, Rotterdam, Holandia).

Kuratorki

Anna Rowinska (ur. 1988, Warszawa) - cztonkini
Studenckiego Kota Naukowego Czarny Kwadrat
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warsza-
wskiego. Absolwentka studiéw pierwszego sto-
pnia historii sztuki i kulturoznawstwa na Uni-
wersytecie Warszawskim, studentka studiow
drugiego stopnia kolegium Artes Liberales na
Uniwersytecie Warszawskim. Opiekunka pro-
gramu rezydencyjnego Domu Kereta w 2013 roku.
Wspoblzalozycielka projektu kuratorskiego AB-
BILD. Wspétorganizatorka i jedna z kuratorek
wystawy URBILD/ABBILD inspirowanej mys$la
teoretyczna Hansa Beltinga (lokal_30, Warsza-
wa, 2013). Zwigzana z Fundacja Sztuk Pieknych
Kochanski Knut. Interesuje ja m.in. teoria sztuki
ijej wplyw na rozwdj sztuki wspoiczesne;.

Agnieszka Sinicka (ur. 1989, Duszniki Zdrdj) -
studentka pigtego roku historii sztuki na Uniwersy-
tecie Warszawskim. Cztonkini Studenckiego Kota
Naukowego Czarny Kwadrat Instytutu Historii Sztu-
ki Uniwersytetu Warszawskiego, w ramach ktérego
wspoélorganizowata wystawe Granice Rysunku
(Galeria Turbo, Warszawa, 2013). Brala udziatl
w konferencji “Polityka Wymazywania. Pamie¢,
etos, reprezentacja oraz tyrania ideiiwidzialno$ci”
organizowanej przez Uniwersytet Wroctawski.
Realizowata staze w Centrum Sztuki Wspdiczesnej
oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Pisze prace
magisterska dotyczaca izraelsko-francuskiego
artysty Absalona.

Milena Natalia Soporowska (ur. 1989, Warszawa)
- koniczy historie sztuki w Kolegium Miedzyobsza-
rowych Indywidualnych Studiéw Humanistyc-
znych i Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego.
Cztonkini Studenckiego Kota Naukowego Czarny
Kwadrat Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. Absolwentka roku podstawowe-
go w warszawskim Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikéw (ukoriczony z wyrdznieniem). Ab-
solwentka Akademii Fotografii w Warszawie.
Laureatka Sekcji ShowOFF Miesigca Fotografii
w Krakowie (Pokoje goscinne, kurator: Bownik,
2013). Wspoblzalozycielka projektu kuratorskiego
ABBILD. Wspélorganizatorkaijedna z kuratorek
wystawy URBILD/ABBILD (lokal 30, Warsza-
wa, 2013) inspirowanej mys$la teoretyczng Han-
sa Beltinga, oraz Swiatoobraz (wydarzenie pod
patronatem Andy Rottenberg, Patac Branickich,
Warszawa, 2014). Uczestniczka warsztatow z eduk-
acji muzealnej ,Wizualny Eksperyment Muzealny”
(Stowarzyszenie Katedra Kultury, Warszawa - £.6dz,
2014). Interesuje ja m.in. pozycja sztuki wobec
kultury wizualnej i antropologii obrazowej. Po-
mystodawczyni koncepcji wystawy.



Magdalena Lara, Obiekt
instalacja, 2014



Niejednoznaczne pojecie ,,niesamowitego” (un-
heimlich) od poczatku opisywane jest w kontekscie
pozornie przeciwstawnej mu koncepcji ,domowos-
ci”. Ernst Jentsch, konfrontuje je bezposrednio
zpoczuciem bycia,,w domu” (zu Hause), doznaniem
tego, co ,rodzime”, ,wlasne” (heimisch), podobnie
jakiSigmund Freud, ktéry gtéwna osig swoich roz-
wazan czyni relacje pomiedzy obcym, a oswojonym.
Jednak u tworcy psychoanalizy oba pola znacze-
niowe w pewnym momencie ulegaja zazebieniu,
a kojarzony tradycyjnie z bezpieczeristwem dom
staje sie metonimia wszystkich swoich opozycji.
By lepiej zrozumie¢ te zadziwiajaca komitywe,
nalezaloby siegna¢ do zrédet domu postrzeganego
nie tylko jako przestrzen, ale przede wszystkim
jako odrebna kondycja psychiczna.

Idea domu jako oddzielonego od zycia publicznego
prywatnego schronienia jest jednym z gtéwnych
osiagniec¢ kultury mieszczanskiejz. W jej wiasnie
ramach jednoznacznie zarysowala sie granica
pomiedzy tym, co zewnetrzne i wewnetrzne.
Konkretnie za$ poczatkéw ,,domowosci”, rozu-
mianej jako szczegdlny stan bycia, dopatrzec
mozna sie w XVII-wiecznych Niderlandach. To tam,
w ,pierwszym panstwie burzuazyjnym”3, powstat
okreslony jej wzorzec, na zawsze odtad zwigzany
ze specyficznym katechizmem mieszczanskim.
Spokdj, umiarkowanie, rozsadek zaczynaja by¢
wrodzonymi wiasciwo$ciami tego, co swojskie
iintymne zarazem. Spadkobierczynia owego kat-
echizmu staje sie XIX-wieczna koncepcja ,tagod-
nego prawa” (das sanfte Gesetz), ktdrym kieruje sie
cztowiek biedermeieru - mieszczanin doby kryzysu
naznaczonej rewolucja 1848 roku. O nim rozprawia
we wstepie do Kolorowych kamieni (1853), nieofic-
jalnym manife$cie biedermeierowskim, austriacki
pisarz Adalbert Stifter. To doktryna kumulujaca
wszystkie przymioty mieszczanskiego, prostego
zycia. W tej oto abstrakcyjnej idei wiecznego
ipowszechnego prawa moralnego zawarta jest cala
wiara w istnienie wyzszego porzadku, kierujacego
zarO6wno tym, co banalne i pospolite, jakitym, co
wznioste i jednostkowe. Jest ono przeciwienst-
wem wszelkich niepozadanych i gwaltownych
namietnos$ci, gwarancja spokojnej egzystencji,
ktéra wieniczy réwnie spokojna $mierc.

Precyzyjny wglad w ,tagodne prawo” dawato ar-

1 Staronordyckie wyrazenie heima stanowi etymologiczne zrédto
stowa ,dom” w jezykach: niemieckim, dunskim, szwedzkim,
holenderskim i angielskim. Heima oznacza zaréwno miejsce fizy-
czne, jak i pewien stan bycia, ktory za W. Rybczynskim okresli¢
mozna jako ,,domowos¢”.

zrodlo: W. Rybezynski., Dom. Krotka historia idei, ttum.: K.
Husarska, MARABUT, Gdansk 1996.

2 John Lukacs, The Bourgeois Interior, ,The American Scholar”,
39: 1970, nr 4., za: Ibid., s. 57.

3 Ibid., s. 60.

Heima'
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tyscie biedermeieru to, co domowe i blahe. O tej
obsesji banalnego szczegétu $wiadcza zaréwno
skrupulatne opisy literackie codziennej rzeczy-
wisto$ci, jak i funkcjonalne, proste wzornictwo
czy wreszcie pogodne i realistyczne obrazy wnetrz
mieszkalnych. Ta, wyrosta z burzuazji czasu upa-
dku, ,domowos$¢” stala sie wkrotce modelem nie-
malze filozoficznego poznania, za$ sam biedermei-
er - figura afirmacji domu jako symbolu mistycznie
wrecz pojmowanej gnozy. Koncentracja na tym, co
bliskie i znane jednocze$nie byla tez manifestacja
najdzikszej rozpaczy. Rozpaczy wynikajacej ze
$wiadomosci chaosu, ktérej odpowiadata charakt-
erystyczna dlabiedermeieru postawa , rezygnacji”.
Stanowila ona wynik niemozliwego do zniwelowa-
nia konfliktu pomiedzy beztadna rzeczywisto$cia,
awyidealizowanym $wiatem ,tagodnego prawa”*.
Cho¢ pozornie jawi sie ona czesto jako strategia
praktycznaiograniczajaca, tak naprawde wyrasta
zleku przed tym, co ukryte i niewiadome. Interpre-
towad ja mozna jako rezultat rozpoznania prowiz-
oryczno$ci procesu udomowienia, prowadzacego
jednoczesnie do jego paradoksalnej eskalacji.
Dlatego tez , rezygnacja” mogtaby by by¢ réwniez
uznana za efekt glebokiego doswiadczenia owej
Lniesamowito$ci”, o ktdrej kilkadziesiat lat p6zniej
pisze Jentsch, a nastepnie Freud. O ile jednak
u Jentscha wskazanie racjonalnego, czesto trywi-
alnego wrecz zrédta poczucia owej dezorientacji
zarazem je znosi, o tyle, w ujeciu jego polemisty,
to owe majace przyniesc ulge Zrodto tozsame jest
z sama ,niesamowitos$cia”.

Interpretacja Freuda zasadza sie na szczegdlnej
homologicznosci ,niesamowitego” (unheimlich)
oraz przeciwstawnego mu ,samowitego” (heim-
lich). Nie znajdujacy w naszym jezyku konkretne-
go odpowiednika, ,samowity” rozumie¢ mozna,
za Freudem, jako ,nalezacy do domu, nieobcy,
znajomy, okietznany, luby i przytulny, swojski”.
W pewnym momencie przymiotnik ten ujawnia
zbiezne ze swoim antonimem znaczenie, co pod-
kre$la zaskakujaca i jednocze$nie niepokojaca
blisko$¢ pomiedzy sferami pozornie tak od siebie
odlegtymi.

To, co domowe, okazuje sie wiec czesto ztowieszc-
zym kamuflazem, symptomem podskdrnej desta-
bilizacji. Przyzwyczajenie i swojsko$¢ nie sa zas
synonimem poznania, ajedynie mierna tego pozna-
nia atrapa. Obsesyjne, calo$ciowe préby okielzna-
nia nieskoordynowanej rzeczywisto$ci prawie
zawsze lacza sie z desperacka niemoca wobec tego,
comglisteiobce. Itak oto gtéwny bohater Pézne-
go lata Stiftera, mtody syn kupiecki Heinrich,

4 O postawie czlowieka biedermeieru zob. m.in. Spory o bieder-
meier, oprac. J. Kubiak, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006.

trafia do ,domu rézanego”s, wiejskiej sielankow-
ej posiadtosci, w ktérej to uczy sie jak wie$¢ spoko-
jne i donioslte jednocze$nie zycie. Sam autor za$,
najzagorzalszy piewca ,tagodnego prawa”’, w1868
roku, w wyniku ciezkiej depresji, podrzyna sobie
gardlo brzytwa.

Tak bardzo powigzana z,,domowoscig” mentalnosé
biedermeierowska sztuke widziala jako sposéb na
odkrywanie porzadku i harmonii w cichym, oso-
bistym i zwyczajnym. W utopijnej jednosci stylu
poszukiwano woéwczas mozliwosci odrodzenia
catej kultury i narodu zarazem. Estetyzacja rzeczy-
wisto$ci byta sposobem na osiggniecie réwnowagi.
Réwnowaga ta ostatecznie okazywata sie jed-
nak tragicznym zawieszeniem pomiedzy dwoma
nieprzystajacymi do siebie §wiatami niz spdjna
homeostaza. Czym jest ona bowiem jeéli nie ciagla
mozliwo$cig zachwiania? Najbardziej napieta
z niepewnosci, bo ukrywajaca sie pod pozorem
rozwagi i samokontroli.

Prace zgromadzone na wystawie NIE/SAMOWITE
ten zgubny aspekt rownowagi catkowicie obnazaja.
Sztuka dziala tu raczej jako rodzaj sabotazu niz
panaceum. Ukrywajac, jednoczes$nie odkrywa am-
biwalentna nature naszego otoczenia. Lara tworzy
sztuczna forme przypominajaca rodzaj czarnego
guza, wyrastajacego wprost z bialej, sterylnej $cia-
ny. Ten symulowany nowotwdr ozywia za pomoca
schowanej w nim kamery. Reniszyn za$ organiczna
cze$¢ ciala wyabstrahowuje, czyniac z niej gltéw-
nego wykonawce przedziwnego performansu.
Zastona Regi zamiast chroni¢ przed zewnetrznymi
niebezpieczenstwami, staje sie zrédlem nieposk-
romionych, dzieciecych lekéw, podczas gdy zapis
opuszczonej posiadlosci Sobczaka przeczy istocie
domu, w zamian ukazujac podejrzane siedlisko
czarostwa i magii. Tymczasem wideo Stasiewicza
ze schodéw, prowadzacych do mieszkania artysty,
tworzy chaotyczne kompozycje, ktérym towarzysza
brzmiace niczym kuriozalne zaklecia fragmenty
pracy naukowej profesora Brora Zachrissona.

Przestrzen, ktéra tworzg dziela, daleka jest od
swojskiej i wygodnej. Jej elementy budowane sa
jednak na materiale znanym i bliskim: fragmen-
tach ciala (Lara, Reniszyn) czy domu (Rega, Sob-
czak, Stasiewicz). Sytuacja staje sie odwrécona. To
nie ,domowo$¢” ukrywa w sobie ,,niesamowite”,
lecz to, co domowe wchloniete zostaje przez swoje
ztowrogie odbicie.

5 Ibid.s. 8.



Sonia Rega, Strachy
instalacja, 2014



~Jesliteoria psychoanalityczna naprawde ma racje,
twierdzac, ze kazdy afekt jakiej$ pobudki uczucio-
wej - niezaleznie od tego, jakiego jest onarodzaju -
przemienia sie w lek za sprawa wyparcia, to wéréd
przypadkow lekliwo$ci musi istniec jaka$ grupa,
w ktorej da sie wykazaé, ze owo budzace lek jest
powracajacy wypartym. Ten rodzaj tego, co budzi
lek byloby tym niesamowitym™.

Pojecie ,niesamowite” (niem. unheilmich, ang.
uncanny)?, nie jest juz nieznajome dla historii
sztuki i estetyki jednak wydaje sie, ze ciagle po-
zostaje niedocenione. Animistyczny charakter
i szeroko$¢ zastosowan stanowi jego ogromne bo-
gactwo interpretacyjne. ,Niesamowite” odwoluje
sie do najbardziej skrytych lekéw ludzkiej psychiki
ijest zalezne od wrazliwo$ci indywidualnych
jednostek3.

Freud rozwija pojecie w eseju Niesamowite, skon-
struowanym na zasadzie dialogu z wcze$nie-
jszym tekstem Ernsta Jentscha*, wzbogaconym
o wlasne obserwacje. Obydwa zZrédta staly sie
inspiracja dla wystawy, bedacej proba stworzenia
dialogu miedzy sztuka, a pojeciem wywodzacym
sie z dziedziny psychologii.

~[Niesamowite] nalezy do dziedziny tego, co przer-
azliwe, wywotujace lek i groze, réwnie pewne jest
i to, ze stowa tego uzywa sie nie zawsze w ostro
odgraniczonym znaczeniu, tak, Ze najczesciej zlewa
sie ono wilasnie z tym, co w ogéle budzi lek™, jak
pisze Freud. Opisana przez niego dziedzina graniczy
iprzecina sie¢ jednoczesnie z innymi kategoriami,
zdziedziny filozofii i psychologii, ktére byty bliskie
mu bliskie. Niesamowite moze, chociaz nie musi,
mie¢ zwigzku z sublimacjg, pojeciem fetyszu, czy
dzieciecych lekéw. Nie wystarczy, zeby byto niez-
najome, musi doj$¢ pierwiastek niesamowitos$ci®.

Wystawa NIE/SAMOWITE powstala, by przyblizy¢
kategorie niesamowitego i sprébowac ja zobra-
zowac¢ za pomoca Srodkéw, ktérymi postuguje
sie sztuka. Sam Freud w swoim tek$cie wspo-
mina niesamowito$¢ jako kategorie estetyczna
o niewykorzystanym potencjale. Kazdy zaprez-
entowany artysta podszed! inaczej do tematu
i dzieki temu powstata mata mapa pojecia, jego
wielowymiarowy obraz.

1 S. Freud, Niesamowite, [w:] Pisma psychologiczne, thum. R.
Reszke, Warszawa 1997, s. 252.

2 Konieczne jest podkreslenie, ze w roznych jezykach termin
»hiesamowite” ma inny wydzwigk potoczny, zalezny od kontek-
stu kulturowego.

3 S. Freud, op. cit., s. 236.

4 E. Jentsch, On the Psychology of the Uncanny, ,, Angelaki Journal
of the Theoretical Humanities”, 2: 1996, nr 1.

5 S. Freud, op. cit., s. 235.

6 Ibid., s. 260.

Analiza dziet prowadzi do wyrdznienia dualisty-
cznego sposobu podejscia do kategorii niesa-
mowito$ci. Tak samo jak definicja Freuda, dzieto
moze zar6wno o niesamowito$ci traktowag, jak
sta¢ sie obiektem niesamowitym, zlewajac sie
w jedno ze swoim desygnatem. To otwiera na
mozliwo$¢ analizy dziela sztuki pod katem kat-
egorii niesamowito$ci i ze wzgledu na charakter
tak formalny jak i treSciowy.

Praca Soni Regi moze by¢ widziana jako ,formalnie
niesamowita”. To wielka, czarna zastona (o wymi-
arach 200x140) wzbogacona o takie elementy jak
wlosy czy przetarcia. Monumentalno$¢ czyni z niej
obiekt, przytlacza i zadziwia samym swoim rozmi-
arem. Wielka ciemnos¢ kojarzy sie z jednej strony
zdzieciecymilekami, a z drugiej wzbudza uczucie
trwogi przed niewidocznym i ukrytym. Praca nie
tyle przystania, co jest niewidoczno$cia, pochia-
niajaca Swiat zewnetrzny ciemnoscia. Zastania,
jednak nie ma pewnosci, czy faktycznie istnieje
to, co niewidoczne pod przystong i niepewny jest
charakter niewidocznego - moze to by¢ czyhajacy
za zastona oprawca. Lek wynikajacy z niepewnos-
ci, czy mamy do czynienia z zywym czy martwym
to niesamowite opisywana przez Jentscha’.

O obecno$ci, niesamowitej i patrzacej traktuje pra-
ca Obiekt Magdaleny Lary. To duza (180x180x54
cm) rzezba wykonana z zywicy epoksydowej przy-
pominajaca forme organiczng, koralowca. Patrzace
oko® w jej fakturalnej pracy podkresla obecnos¢
przedmiotu, ogladajacy jest ogladany. Nastepuje
obustronna wymiana patrzenia. Artystka stworzyta
Obiekt zainspirowana pracaminad teorig wizual-
no$ci W. J. T. Mitchella. Niedookre$lono$¢ formy
ijej patrzenie odpowiada kategorii niesamowitosci
przez niemozno$¢ skategoryzowania jej, niepewn-
o$¢ intelektualna, ktéra Jentsch przedstawia jako
istotny element®.

Praca Mikotaja Sobczaka odnosi sie do katego-
rii niesamowitego na wielu poziomach. Wideo
Unheimlische Haus prowadzi oko widza przez ciemny,
zniszczony dom, kieruje go na pojedyncze elemen-
ty, wybidrczo odkrywa $wiat pograzony w ciem-
nosci. Reszta pozostaje niewidoczna. To przejscie
od samowito$ci*® w niesamowito$¢, bazujace na
niewidzeniu i ukryciu znajomego. Samowite jest,
jak pisze Freud, przynalezne do dwoéch kregéw
wyobrazeniowych: obcego i znanego. Figura domu

7 Ibid., s. 241.

8 Praca zaktada umieszczenie kamery, skierowanej na widzéw,
ktora transmitowalaby obraz na ekran widoczny dla ogladaja-
cych.

9 E. Jentsch, op. cit., s. 7.

10 Od stowa ,,samowite” - archaizmu oznaczajacego ,,znajomy” i
»~domowy”.

Niesamowite niesamowite

Anna Rowinska

nawiazuje do zamieszkania, jednak ten w pracy
Sobczaka zostat porzucony. Pozostaja pytania:
dlaczegoiczy na pewno? Co pozostalo a co odeszio?
Czy mamy do czynienia z widzeniem obecno$ci
czy nieobecnosci.

Przedstawione prace sa cze$cig wystawy
NIE/SAMOWITE. Chociaz na wystawie obejrze¢
mozna rézne sposoby podejscia do tytutowej dz-
iedziny, cechg wsp6lna wszystkich prac jest odejs-
cie od figuracji. W 2004 Mike Kelley byt kuratorem
zbiorowej wystawy Uncanny w Tate Liverpool.
Wowczas skupil sie na ,pamieci, wspomnieniu
traumy i niepokoju przez zestawienie wysoko
osobistych kolekcji przedmiotéw z realistycznymi
figuratywnymi rzezbami”*. Na wystawie pojawily
sie znane prace jak np. The Prodigal Son Damie-
na Hirsta, czy praca Cindy Sherman. Wystawa
w galerii Starter udowadnia, ze sztuka wychodzaca
poza figuratywno$¢, takze moze nawigzywac do
dziedziny niesamowito$ci, co potwierdza intuicje
Freuda, ze moze by¢ ona kategoria estetyczna*.

11 The Uncanny: Where Psychology Meets Art, http://whitecubed-
iaries.wordpress.com/2013/02/21/the-uncanny-where-psycholo-
gy-meets-art/, (dostep: 1.07.2014).

12 S. Freud, op. cit., s. 236.



Damian Reniszyn, Bez tytutu
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Wystawa NIE/SAMOWITE to préba umiejscowie-
nia kategorii ,niesamowitego” we wspolczesnej
praktyce artystycznej. Punktem wyijscia dla or-
ganizowanej wystawy jest mysl twércy psycho-
analizy Sigmunda Freuda, ktéry w swoim teks$cie
Niesamowite z 1919 roku opisuje niesamowito$¢
jako kategorie estetyczna. ,Niesamowite”, ro-
zumiane za Freudem, to kategoria znajdujaca
sie poza obszarem zainteresowan - wasko rozu-
mianej - estetyki, ktéra zajmuje sie tym, co piekne
i atrakcyjne, a takze zwigzane z przyjemnoscia’.
W przypadku ,niesamowitego” odbiorcy towarzyszy
niepokdj, lek i niepewnos¢, ale, jak podkresla
Freud, zaréwno przyjemnos¢ jak i nieprzyjemnos$é
w estetycznym doswiadczaniu nie sa bezposrednio
skorelowane z pozytywnymi czy negatywnym
uczuciami? Freudowskie ,niesamowite”, tak
jak Kantowska przyjemnos¢, nie jest ulokowane
w okre$lonej cesze obiektu, ktéra miataby je wy-
wotlywaé. Niepokdjiintelektualna niepewno$é nie
jestdana w pracach, ale jest czyms$ poszukiwanym
przez odbiorce. ,Niesamowite” jest wiec rodzajem
subiektywnej jako$ci uczuciowej.

Sonia Rega, podazajac za Freudem, odnajduje
pokiady ttumionego leku w dzieciristwie.

~Poniewaz my wszyscy mys$limy w tej kwestii jak
dzicy, trudno sie dziwi¢, ze pierwotny lek przed
$miercia jest u nas jeszcze tak silny, ze jest on tak
bardzo gotéw do uzewnetrznienia sie, gdy tylko
co$ temu sprzyja”s.

Artystka w opisie obiektu pisze o swoim dziecinst-
wie, w czasie ktérego potencjalnemu zagrozeniu
sprzyjato kazde poruszenie sie zastony czy przem-
kniecie po niej podejrzanego cienia. Praca Regito
transformacja abstrakcyjnej obawy i nieuzasad-
nionego strachu w symboliczng reprezentacje,
ktéra pozwala na ich oswojenie. Poprzez zastone
odgrodzone zostaje to, co znajome i swojskie, od
tego, co ,zakryte, trzymane w ukryciu™. Istotna
dla artystki w procesie rekonstruowania wspom-
nienia stala sie pusta przestrzei pomiedzy zastona
a podloga, ktéra umozliwiala przenikanie ,nie-
samowitego” do ,,samowitego”. Tworczyni jako
dziecko - chcac oddzielié sie od tego, co budzilek
- pod spéd zastony wkiadala ubrania. Jak zau-
wazyt Freud to wladnie samotno$¢, cisza i ciem-
no$¢ (towarzyszace takze wspomnieniom Regi) sa
czynnikami, z ktérymi wiekszos$¢ ludzi kojarzy lek

1 S. Freud, Niesamowite, [w:] Pisma psychologiczne, thum. R.
Reszke, Warszawa 1997, s. 235.

2 R. Ronen, Aesthetics of Anxiety, State University of New York
Press, New York 2009, s. 9.

3 S. Freud, op. cit., s. 254.

4 Ibid., s. 239.

Niesamowite - lek,
ktorego nie mozna ukoic

dzieciecy, ktérego nigdy nie bedzie mozna ukoic®.
Mikotaj Sobczak wydobywa na jaw zamkniety
iopuszczony dom wraz ze stojaca za nim historig
i pozwala nam krok po kroku odkrywac jego za-
warto$¢. Nieoswojona przestrzen dla odbiorcy
obecna jest w wideo w sposdb fragmentaryczny,
poznajemy ja poprzez wylaniajace sie z ciemnosci
przedmioty. Artysta siega do etymologicznych
korzeniniemieckiego unheimlich i na wlasnej skdrze
doswiadcza niesamowito$ci domu ,zabitego przez
wlasng pustke oraz przesady panujace w okoli-
cy”®. Kluczowym problemem w wideo staje sie
napiecie miedzy tym, co ,niesamowite” a ,,samow-
ite” (swojskie, zwyczajne, znajome, nalezace do
domu). Freud wykazuje, ze oba pojecia, wydajace sie
z pozoru catkowicie odmienne i stojace ze soba
w sprzecznosci, ostatecznie zawieraja i definiuja sie
wzajemnie. Praca artysty spelnia warunek przyp-
isany kategorii ,,niesamowitego” przez psycholo-
ga Ernsta Jentscha - ,niepewno$¢ spowodowana
«brakiem orientacji», poczuciem czego$ nowego,
obcego i wrogiego, co ogarnia stary, znajomy, zwy-
czajny Swiat"”.

Niepokdj w odbiorze pracy Damiana Reniszyna
moze by¢ interpretowany jako lek spowodowany
nierozréznieniem ozywionego i nieozywione-
go ciata. Na wideo bowiem ,,co$ co jest martwe
wykazuje zbyt duze podobienistwo do tego, co
zywe"8. A moze to co$, co jest zywe, wykazuje
podobienistwo do tego, co jest martwe? Artysta tr-
zyma odbiorce w niepewno$ci - czy obiekt mozna
zakwalifikowa¢ jako abstrakcyjng, spreparowang
forme, czy moze jako bezposredni, figuratywny
i wyabstrahowany z wiekszej catosci element.
To intelektualna niepewnos$¢ i nieokreslonos¢
wigze prace Reniszyna z ,niesamowitym”. Ponad-
to, jedli utozsamimy ,obiekt” z wideo z fragmen-
tem ludzkiego ciala praca rozszerza swéj wymi-
ar o problem naruszenia granic ludzkiego ciata
i zaburzenia jego integralnosci. ,Jak gdyby skéra
- ten delikatny zbiornik - nie gwarantowata juz
integralnosci «tego, co wiasne», ale przedziuraw-
iona lub przezroczysta, niewidoczna albo napieta,
ustepowala przed wyrzuceniem zawartos$ci”®.

Magdalena Lara kieruje swoja interpretacje ,nie-
samowitego” w strone animistycznej aktywno$ci
psychicznej i pobudza ja do uzewnetrznienia®.

5 Ibid., s. 262.

6 A. Vidler, Nieswojskie domy, ttum. G. Switek, [w:] ,, Konteksty”
2004, nr 3-4,s.21.

7 Ibid., s. 23.

8 S. Freud, op. cit., s. 246.

9 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski,
Krakow 2007, s. 54-55. Cyt. za: J. Kordjak-Piotrowska, Pod powi-
erzchnig skory, w: Szpetne w sztukach pigknych, red. M. Geron, J.
Malinowski, Wydawnictwo LIBRON, Krakéw 2011, s. 177.

10 S. Freud, op. cit., s. 252.

Agnieszka Sinicka

Obiektowi, czarnemu naro$lu wyrastajacemu ze
$ciany, artystka przypisuje ,,ceche samodzielnej
aktywnosci”™ - obiekt, poprzez zainstalowana
w nim kamere, widzi. Dzielo obserwujac nas spra-
wia, Ze wymiana spojrzen jest obustronna: patrzac
na obiekt widzimy réwnocze$nie na monitorze
siebie patrzacych na prace, spojrzenie wraca do nas,
aobiekt przenosi uwage z siebie na nas. Artystka,
tak jak przywolywany przez nig w opisie pracy
W.J. T. Mitchell, skupia sie na zestawieniu obrazu
i zywego czlowieka, poprzez co otwiera mozli-
wos¢ interpretacji pracy przez nadanie obiektowi
pewnej formy zycia'?. Obraz u Lary wydaje sie by¢
elementem dominujacym nad podmiotem obser-
wujacym - widz znajduje sie w polu widzenia
obiektu sledzacego ruchy i reakcje na siebie.

Obszar ,niesamowitego” zasygnalizowany przez
prace wideo i obiekty znajdujace sie na wystaw-
ie obejmuje wiec zaréwno bezposrednie, ,nie-
samowite” odniesienia do Freuda (opuszczony
dom [Sobczak] i jego elementy: zastona [Rega]),
zwrot ku doswiadczeniu i skonfrontowaniu sie
z budzaca obawy przestrzenia (Sobczak), pow-
rét do wypartych lekoéw z dzieciistwa (Rega), jak
imiejsca ,braku intelektualnej pewnosci” wobec
tego, co widzimy (Lara, Reniszyn, Stasiewicz).

11 Ibid., s. 255.

12 1. Kurz, L. Zaremba, Potega i nedza krélestwa obrazow.
Animistyczna ikonologia W.J.T. Mitchella, https://www.academia.
edu/4358776/W.].T._Mitchell_Czego_chca_obrazy_ksiazka_,
(dostep: 4.07.2014).



Mikotaj Sobczak, Unheimliche Haus
wideo, 2013



Pawet Stasiewicz, No Signal
wideo, 2014
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