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|<|g Damian Reniszyn, Krdlicza nora

Galeria Wozownia, Torun
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Damian Reniszyn, Weisk, druk pigmentowy, 2014,
dzieki uprzejmosci Galerii Wozownia

Krélicza nora, do ktérej wezotgala sie
Alicja w ksigzce Lewisa Carrolla, przeszta
do popkultury jako niezwykle pojemna
metafora wchodzenia w $wiat nieznany
i tajemniczy, ale takze mocno zaburzo-
ny 1 odrealniony. Stanowi jednoczesnie
preludium do trawestacji rzeczywistosci,
osadzonej juz jednak w glebszych obsza-
rach swiadomosci. Podczas ogladania prac
wideo Damiana Reniszyna trudno pozbyc
sie wrazenia, ze od lat bada on swiaty
odrealnione, pozostajgc wobec nich nie-
zmiennie zdezorientowanym. W swoich
wideoperformansach dokumentuje préby
wejscia do pudel, wiader czy rynien, zawsze
przyjmujac te sama defetystyczna postawe,
zdradzajac juz na wstepie, ze jego dziatania
skazane bedq na porazke.

Wchodzac do pierwszej sali - ,laborato-
rium sztuki” wystawy Reniszyna w torun-
skiej Galerii Wozownia - szybko uswiado-
milam sobie, ze artysta do tytulowej nory
wezolgac sie w ogole nie moze. Jest to oczy-
wistg uzurpacja, bo z pewnoscig mozna by
znalezé dziure, w ktérej by sie zmiescit.
Fotografujac samego siebie, rozebranego
zawsze do pasa, z glowsa, reka lub noga we-
pchnietg w otwor, Reniszyn probuje powie-
dziec, ze wejs¢ chcee, ale tak naprawde jedyne,
co robi, to do dziury zaglada. Paradoksalnie
przypomina bardziej przerazonego strusia
chowajacego gtowe w piasek anizeli smial-
ka z dziecieca naiwnoscig podazajgcego za
tym, co nieoczywiste i zagadkowe. Jawi
sie on tu takze w postaci odbitego w krzy-
wym zwierciadle, przerosnietego Piotrusia
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Pana, jako alegoria przestrogi o nieuchron-
nym procesie podrézy od mlodosci ku

dorostosci, co jakis czas szyderczo szep-
czacym: Don’t grow up it’s a trap! Reniszyn

jednak nie ustepuje w swoich dziataniach.
Kierowany pragnieniem przejscia w con-
radowska smuge cienia, penetruje kolejne

otwory. Poszukujac réwnolegtej rzeczywi-
stosci, wykazuje zapewne chec powrotu

i tesknote za przeszloscia. Na wystawie

w Wozowni widzimy to w postaci serii

wydrukéw pigmentowych na papierze ar-
chiwalnym jako dokumentacje jego dziatan
w przestrzeni publicznej w [zraelu, zatytu-
towang Weisk (2015).

W ,laboratorium sztuki” znajdziemy

takze prace Chciatbym sig dowiedziec, czy prze-
lece catq ziemig na wylot (2017). Jest to wideo

Wkraczajgc do swiata Reniszyna, lawirujemy na granicy jawy
i snu, zahaczajgc o Sciezke symboliki freudowskiej, silnie
obecnej w pracach przedstawionych na wystawie, a takze
zauwazalnej juz w samym jej tytule.

nieszczesliwie usytuowane na ziemi, co ma,
jak sie wydaje, zachecic do ,skoku” w glgb
niczym do kréliczej nory (widocznej na
ekranie), a w rzeczywistosci grozi potknie-
ciem sie o lezacy na ziemi ekran monitora.

Trzecia praca w sali to wykonane z bra-
zu1aluminium Obiekty do reki (2013). Te pro-
ste formy o fallicznym ksztalcie, ustawione
na niewielkich pétkach, przypominaja
kamery monitoringu wizyjnego. Dzieki
swoje] uproszczonej formie 1 niewielkim
otworom poprowadzonym wzdtuz obiek-
tu sa rowniez minitunelami. By¢ moze
przypominaja te z ksiazki Carrolla: ,Nora
byta poczatkowo prosta niby tunel, po
czym skrecata w dot tak nagle, ze Alicja
nie mogla sie zatrzymac i runeta w otwor
przypominajacy wylot gtebokiej studni”.
Patrzymy zatem z ciekawos$cig w Swiatto
otworu niczym przez teleskop. Perspek-
tywa sie zmienia, Swiat nieco zakrzywia,
amy przechodzimy na druga strone.

Niewatpliwie jest w tym co$ necacego,
wiec widz podaza za pracami artysty. Nie-
swiadomie ryzykuje, ,pije zmniejszajacy
eliksir” i wkracza do kolejnej sali. Na jej
progu zatrzymuje go wideo Zwis (2015),
bedace zreszty jedna z najlepszych prac
na calej wystawie. Na pionowo ustawio-
nym ekranie opartym o Sciane u szczytu
schoddéw galerii widzimy artyste dostow-
nie zwisajacego glowa w dét. Zatrzymany
jest w niekoniczgcym sie spadaniu zaraz
na progu kréliczej nory, bedacej, jak mo-
zemy sie domysla¢, drzwiami do kolejne-
go wymiaru. Wpadnie do nory czy runie
niezgrabnie na ziemie, budzgac sie przy
tym z letargu? Nic sie jednak nie dzieje,
Reniszyn pozostaje niemal w bezruchu,
co budzi watpliwosci co do intencji, a po-
twierdza defetystyczna teze o jego postawie
jako bohatera tragicznego.

Przekraczamy prog drugiej sali 1 wkra-
czamy do ,archiwum”. Role artysta-od-
biorca odwracajq sie, stawiajac teraz widza
w roli tworcy, a artyste na pozycji facznika -
medium kierujgcego naszymi ruchami.
Wpadamy do ,kréliczej nory” Reniszyna.

Wystawa artysty obejmujaca dwie salki
galerii, dos¢ zwinnie 1 blyskotliwie rozwia-
zuje dylemat skali 1 proporcji. Nie mogac

przejsé przez krélicza nore w swej cielesnej

postaci, Reniszyn porzuca swoja dawna for-
me, zawisa na drzewie,a w ,archiwum” sie

odradza. Drukuje wlasna zminiaturyzo-
wana podobizne 3D (Limited Reniszyn, 2015),
a figurke ubiera w stroj performera. Czarny,
prosto skrojony, luzny kombinezon - zaska-
kujaco sprytnie laczacy w sobie elementy
truistycznego kostiumu everymana 1 zawa-
diackosci trickstera. Sam kostium (rzeczy-
wistych rozmiaréw) znalazl sie takze na

wystawie jako jedna z prac - Strdj performera

(autoportret) (2015) zawleszony samotnie

na Scianie, pozostawiony jako atrybut roli,
w ktorag wchodzi performer, po raz kolejny

stawia pytanie o dualizm postaci.

Mamy zatem Reniszyna-performera
1jego niekonczacy sie probe przejscia na
druga strone, ale 1 kreatora, ktorym jedno-
cze$nie stajemy sie my jako widzowie Sci-
gajacy artyste. Kto zatem jest tu kim? Czy
wolno nam wtozy¢ kostium performera?
Jak widac, Reniszyn podobnie jak Alicja
bardzo lubi udawa¢ dwie osoby naraz. Ta
rezolutna dziewczynka jednak szybko za-
daje sobie pytanie: ,Ale po coz udawac dwie
osoby naraz, skoro ledwie wystarczy mnie
na jedna, godna szacunku osobe?”. W pro-
stej metaforze o Alicji poszukujace] wejscia
Reniszyn przesuwa akcent 1 sprawia, ze za-
czynamy zastanawiac sie nad mozliwoscia
wejscia w cokolwiek. Coraz wyrazniejsza
jest sugestia, ze wchodzenie, przechodze-
nie, przeciskanie sie wymaga jakichs kon-
kretnych zabiegéw, rytualéw, kostiuméw —
artefaktéw 1 gestow, ktére pozbawione
tadunku tworczej sily sprawczej pozostaja
puste 1 wiszg na kolku jak kostium.

Cigg skojarzen z Alicja w kolejnych
obiektach powtarza sie 1 wzmacnia. Reni-
szyn-artysta swoje] miniaturowe] podobiz-
nie wklada w dlonie mikrobeleczki, kpiac
ewidentnie z postaci Reniszyna-performe-
ra, cztowieka nieustannie poszukujacego
wejscia. Te same beleczki leza takze na
jednym z standéw jak patyczki do wrézb
I Ching. ,,Ul6z mnie”, napis zacheca, by je
podnies¢ i rozrzucié.

Wkraczajac do tego swiata, lawirujemy
na granicy jawy 1 snu, zahaczajac o Sciezke
symboliki freudowskiej, silnie obecnej
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w pracach przedstawionych na wystawie,
a takze zauwazalne]j juz w samym jej tytule.
Krélicza nora, podobnie jak wszelkiego ro-
dzaju jamy, kratery, szczeliny czy szpary we
freudowskiej nomenklaturze sugeruja ma-
cice. Tak wiec proba wezolgania sie do kro-
liczej nory symbolizowac moze tesknote za
opuszczonym tonem matki, a w nastepne;j
kolejnosci przede wszystkim potrzebe
transgresyjnej wyprawy w glab siebie.

Reniszyn w kilku pracach w dostowny
sposob dekonstruuje swoj wizerunek, na-
stepnie nadajac mu przewrotnie tytut au-
toportretu. Pomniejsza si¢ do rozmiaréw
dajgcych sie weisnac w niewielky szpare,
rozpina swoj wizerunek na poliestrowym
druku cyfrowym, a wszystko to w celu do-
konania zawoalowanej autodekonstrukeji
1 potrzeby poznania swojego ego.

W sferze konceptualnej Reniszyn zda-
je sie jednak sugerowad, ze istnieje wiele
wymiaréw, wymagajacych dla wejscia
nieustannych przeskalowan, rekonstruk-
i 1 przeksztatcen. Nareszcie gubi sie tu
uporczywos¢ kréliczej nory, do tego mniej
istotny staje si¢ nieomal autoerotyczny akt
pokazywania w kazdej pracy swojej posta-
ci jako obiektu sztuki, a z wystawy daje sie
wyluskaé subtelna mysl, ze te oszczedne
estetycznie obiekty stusznie pelnia funkcje
srodkéw.

Czy ktokolwiek moze wejsé¢ do kroli-
czej nory niezmieniony? Reniszyn szuka
wejScia, zmienia wymiary, manipuluje
wlasng postacia, przeskalowuje porzadek
rzeczy, zrzuca skore, przetwarza cyfrowo
swoj wizerunek, produkujac z tych samych
danych formy dla dwu-1 tréjwymiarowych
swiatéw. [ nawet jesli takie traktowanie tej
klasycznej juz metafory traci scholasty-
ka, to jest w tym pewna doza humoru, bo
wystawa Damiana Reniszyna sprawia, ze
przez chwile mozna pobawic sie dziurg,
nawet nie bedac Alicja.

Daga Ochendowska
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